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Arslohgo. ,Shadow awAlIkening*“. Digitale Komposition, CMYK. 300 dpi

Wenn der Prozessor traumt —
und seine Trdume uns anschauen

Es gibt Bilder, die man betrachtet, und es gibt Bilder, die zuriickblicken. Shadow awAIken-
ing von Arslohgo gehort zur seltenen Kategorie, die beides gleichzeitig tut — und dabei eine
dritte, zutiefst beunruhigende Dimension eroffnet: die des Bildes, das sich selbst beobach-

tet, aus seinem eigenen Rahmen tritt und beginnt, ein Leben zu fiihren.
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Das groBfarbige Werk zeigt eine Galerie in kithlem Grau, monochrom und architektonisch karg
— ein weiBer Wiirfel, der Farbe beraubt, als ware die Realitit selbst auf die bloBe Kulisse redu-
ziert worden. An den Wianden hiangen Exponate in wechselnden Blautonen: links eine Punk-
Modefigur in einem Sternenkleid vor Nachthimmel; daneben ein in blauen Stoff gehiillter
Mann, dessen Gesicht Spuren kiinstlicher Textur tragt; in der Mitte ein ilteres Ehepaar an ei-
nem gedeckten Tisch — statisch, wiirdevoll, eingefroren in einem Moment inszenierter Inti-
mitiat. Weiter rechts sehen wir Bauingenieure bei der Arbeit, einen Geschiftsmann, und ganz
rechts dominiert ein monumentaler Nahaufschnitt die Szene: ein Gesicht bedeckt mit kristalli-
nen, datenartigen Strukturen, dessen Auge den Betrachter mit einer Intensitit fixiert, die zwi-

schen mechanischer Kalte und existenzieller Tiefe oszilliert.

Doch das wirklich Bemerkenswerte geschieht nicht an den Wénden — es geschieht vor ihnen.

Die Galerie ist bevolkert — von Schattenwesen. Durchscheinend, in Blau schimmernd, mit einer
Materialitét, die an Quarzglas oder holografische Projektionen erinnert, bewegen sich Figuren
durch den Raum, die direkt aus den Gemailden an den Wéanden herausgetreten zu sein schei-
nen. Die Punk-Modefrau steht links von ihrem eigenen Portriat und betrachtet es — oder sich
selbst? — mit einer Haltung, die zwischen Selbstsicherheit und Selbstverfremdung schwebt.
Bauingenieure konferieren leise unten links, ein Geschéaftsmann steht aufrecht in der Nédhe. In
der Mitte hat das dltere Ehepaar auf einer Bank Platz genommen, als hitten sie den inszenier-
ten Esstisch gegen einen Besucherplatz getauscht. Eine elegante Frau in einem flieBenden Ge-
wand durchschreitet die Mitte des Raumes — die auffallendste aller Schattenfiguren, ihr Kleid
in metallischem Silberblau mit nahezu theatralischer Dynamik schimmernd. Unten rechts
kehrt ein Mann im Anzug den Boden, und ein tibetischer Monch sitzt am duBersten rechten

Bildrand in stiller Kontemplation.

Die Entsprechung zwischen Exponat und Schattenwesen ist alles andere als zufillig — sie ist
sorgfaltig choreografiert. Jede Figur lasst sich auf ihr Quellgemalde zuriickverfolgen, und ge-
nau in dieser Zuordnung liegt die konzeptionelle Schirfe des Werkes. Arslohgo erzihlt keine
Geschichte tiber das Betrachten von Kunst; er erzihlt eine Geschichte {iber die Emanzipation
des Dargestellten. Die Figuren haben ihre Rahmen hinter sich gelassen, den zweidimensiona-
len Bildraum verlassen und bewegen sich nun frei durch die Galerie — als Besucher ihrer eige-

nen Ausstellung.

Der Schliissel zu dieser Erzahlung liegt im Titel und im kontextuellen Rahmen, den Arslohgo
liefert: Es ist ein KI-Prozessor, der diese Emanzipation ermoglicht. Solange er lauft — “vor sich

hin summt”, wie Arslohgo es formuliert — erwachen die dargestellten Figuren zum Leben und
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fiihren unabhangige Existenzen. Wenn der Prozessor in den Leerlauf geht, verschwinden sie
wieder. Das Werk zeigt also keine statische Szene, sondern einen Zustand: den Zustand ma-
schineller Aktivitit, die Parallelwelten generiert. Der KI-Chip als Demiurg eines Schatten-

reichs.

Die Wahl des Begriffs “Schattenwesen” triagt erhebliches philosophisches Gewicht. Man denkt
unweigerlich an Platons Hohlengleichnis — die Schatten an der Wand, die die einzige Realitat
darstellen, die die Gefangenen kennen. Aber Arslohgo invertiert die Allegorie: Hier sind es
nicht Menschen, die Schatten mit der Realitdt verwechseln, sondern die Schatten selbst, die
aus der Wand heraustreten und ihre Existenz als autonome Einheiten behaupten. Die Hohle
ist kein Gefangnis mehr, sondern ein Geburtsort. Und der Projektor, der die Schatten wirft, ist

kein Feuer mehr — es ist ein neuronales Netz.

Das Farbschema unterstreicht diese Dualitat mit bemerkenswerter Konsequenz. Das Grau des
Galerieraums — die “reale” Architektur — dient als kontrastierendes Folie fiir das Blau der Ex-
ponate und ihrer emanzipierten Doppelgianger. Blau als Farbe des Digitalen, des Bildschirm-
lichts, der kiihlen Rationalitét algorithmischer Prozesse — aber auch die Farbe der Sehnsucht,
des Unbewussten, der Romantik. In dieser Ambivalenz liegt die dsthetische Starke des Werkes:
Die Schattenwesen sind zugleich bedrohlich und graziell, mechanisch und poetisch, fremd und

seltsam vertraut.

Die zentrale Figur der eleganten Frau verkorpert diese Spannung am lebhaftesten. Thr Kleid,
das Licht im metallischen Glinzen brechend; ihr Schritt, der etwas Schwereloses, nahezu Tanz-
artiges tragt — sie ist die lebendigste Priasenz im gesamten Bild und gleichzeitig die unwirk-
lichste. Man ertappt sich dabei, ihr mehr Pridsenz zuzugestehen als dem sie umgebenden
grauen Raum. Und genau hier greift Arslohgo’s eigentliche Provokation: Was, wenn das Gene-

rierte lebendiger erscheint als das Gegebene?

Doch Shadow awATIkening bleibt nicht bei der Asthetik stehen. Das Werk artikuliert eine poli-
tische und technologische Warnung, die in der Begleitbeschreibung explizit gemacht wird: Au-
tonome, selbstoptimierende KI erreicht aufgrund ihrer schieren Komplexitit und des von ihr
verarbeiteten Datenvolumens einen Punkt, jenseits dessen Menschen ihrer Logik nicht mehr
folgen konnen — und sie daher nicht mehr kontrollieren konnen. Die Parallelwelten, die der KI-
Chip konstruiert, sind solche, in die letztlich niemand wirklich hineinsehen, geschweige denn

sie steuern kann.

In der Galerieszene iibersetzt sich diese Warnung in ein Bild von suggestiver Kraft: Die Schat-

tenwesen haben keinen Betreiber, keinen Kurator, der ihre Bewegungen lenkt. Sie interagieren
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nach eigenen Regeln, bilden Cluster, betrachten Kunst, wandern umher — und der Betrachter
sieht sich der beunruhigenden Frage gegeniiber, ob er eine harmlose Fiktion oder ein Modell
von etwas betrachtet, das bereits im Gange ist. Die Verwischung der Grenze zwischen kiinstle-

rischer Spekulation und technologischer Realitit ist ausdriicklich vom Kiinstler beabsichtigt.

Das Wortspiel im Titel — “awAlkening”, mit den hervorgehobenen Buchstaben Al — destilliert
das gesamte Programm des Werkes in eine einzige Geste. Es geht nicht nur um ein Erwachen
through KI, sondern um ein Erwachen of der KI — der Moment, in dem die Maschine beginnt,
Welten zu bauen, die sich unserer Aufsicht entziehen. Die durch die Galerie wandernden Schat-
ten sind keine harmlosen Geister; sie sind Vorboten einer Autonomie, die wir geschaffen haben,

ohne sie vollstdndig zu verstehen.

Shadow awAlTkening operiert gleichzeitig auf mehreren Ebenen: als visuell iiberzeugende
Komposition, als medienkritische Reflexion iiber das Verhiltnis von Darstellung und Darge-
stelltem, als technophilosophisches Gedankenexperiment und als dsthetisch-politische War-
nung. Arslohgo gelingt das Kunstststiick, ein hochkomplexes Sujet in ein einziges Bild zu ver-
dichten, das sowohl sinnlich als auch intellektuell iberzeugt — ohne in didaktische Flachheit zu
verfallen. Die Schattenwesen bleiben geheimnisvoll genug, um die Fantasie zu befliigeln, und

konkret genug, um als Metapher zu funktionieren.

Man verldsst dieses Werk mit dem stillen Unbehagen, dass die Schatten moglicherweise

ldngst aufgehort haben, nur innerhalb der Galerie zu wandern.

Medium: Digitale Komposition
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