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icarus—wenn der manta sich in
die luft erhebt

manche kunstwerke fesseln uns unmittelbar -
sicarus” gehort zweifellos dazu. der fiir seine
vielschichtigen digitalen aArbeiten bekannte
konzeptkiinstler hat hier nicht nur eines seiner
personlichen lieblingsstlicke geschaffen, son-
dern auch eine bemerkenswerte neuinterpre-
tation des klassischen mythos.

was geschieht, wenn ikarus nicht stiirzt,
sondern sich in ein wesen verwandelt, das
zwischen himmel und meer zu hause ist? der
schimmernde mantarochen bietet eine (iberra-
schende antwort. in tlrkis-cyan tonen gleitet
das majestatische meerestier durch eine dra-
matische wolkenlandschaft, durchbrochen
von einem goéttlichen lichtstrahl, der die szene
auf beinahe barocke Weise illuminiert.

der manta erscheint transluzent, nahe-
zu glasern in seiner fragilitat, wahrend dunkle
sturmwolken eine apokalyptische stimmung
erzeugen. diese spannung zwischen leichtig-
keit und bedrohung, zwischen organischer
form und surrealer umgebung, macht das werk
zu einer fesselnden visuellen erfahrung.

die verbindung zu ray manzareks post-
hum veroffentlichtem song ,too close to the
sun” fiigt dem werk eine weitere bedeutungse-
bene hinzu. Der legendare doors-keyboarder,
selbst ein grenzganger zwischen verschiede-
nen  bewusstseinszustanden,  erkundete
die ewige sehnsucht der menschheit nach
transzendenz. diese sehnsucht wird hier auf-
gegriffen und in eine hoffnungsvollere vision
transformiert: die tragédie wird zur metamor-
phose, der sturz zur erhebung.

in unserer von klimakrise und technol-
ogischer hybris gepragten epoche gewinnt
diese neuinterpretation besondere relevanz.
der mantarochen - als bedrohte art symbol
fur fragile marine 0kosysteme — wird hier zum
hoffnungstrager. die sturmfront mag als meta-
pher fir unsere 6kologischen herausforderun-
gen stehen, wahrend das durchbrechende licht
die moglichkeit der transformation andeutet.
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BLICK AM FRUHEN MORGEN AUS
DEM KUCHENFENSTER

in a gadda da vida

der morgenhimmel tiber bochum verwandelt sich in ,in a gadda
da vida” in etwas aulRergewdhnliches — ein werk, das jenen lim-
inalen moment zwischen nacht und tag einféangt, wenn die welt
vor moglichkeiten am lebendigsten zu vibrieren scheint. zwi-
schen 4 und 6 Uhr morgens durch ein kiichenfenster fotografiert,
erhebt diese aufnahme den alltaglichen akt des hinausschauens
zu einer meditation Uber das unerwartet gefundene paradies.

der titel selbst tragt mehrere bedeutungsebenen — urspriinglich
»in the garden of eden”, bevor er seine legendére transformation
unter dem einfluss veranderter bewusstseinszustande in das
verschliffene ,in a gadda da vida” erfuhr. diese linguistische met-
amorphose spiegelt perfekt die zentrale pramisse des werks:
dass eden kein ferner, mythischer ort ist, sondern in der indus-
triesilhouette des ruhrgebiets entdeckt werden kann, betrachtet
durch den rahmen eines gewdhnlichen kiichenfensters wahrend
jener kostbaren stunden vor der morgendammerung.

goldene und bernsteinfarbene téne durchdringen die kompo-
sition und erschaffen wellenformige muster iber den himmel,
die sowohl geologische schichten als auch ozeanische wellen
suggerieren. diese flieBenden formationen, eingefangen in ih-
rer ephemeren pracht, verwandeln die atmosphére in etwas
beinahe greifbares — eine decke aus geschmolzenem licht, die
mit ihrem eigenen inneren rhythmus zu pulsieren scheint. die
stromleitungen, die sich tiber den unteren bildbereich erstrecken,
storen diese natrliche herrlichkeit keineswegs, sondern werden
integral fiir die bedeutung der komposition. diese industriellen
elemente, wiederkehrende motive in der Serie ,aus meinem
kiichenfenster”, zu der dieses werk gehort, fungieren als leiter
von lebensenergie — moderne kraftlinien, die erde und himmel

verbinden. die silhouettierten baume und strommasten schaffen
einen markanten kontrapunkt zum organischen flieBen des him-
mels. statt das eindringen der zivilisation in die natur darzustel-
len, suggerieren sie eine symbiose — die industrielle infrastruktur
wird teil der poesie der landschaft. die masten stehen wie zeit-
genodssische monumente, ihre geometrische prazision verankert
die komposition, wahrend der himmel lber ihnen in ewiger be-
wegung wirbelt.

dieses werk gehort zur serie ,mit himmeln spielen”, die das
konzept ,himmel” Uber visuelle, textuelle und klangliche
dimensionen erkundet. hier dominiert die visuelle dimension
und prasentiert den himmel nicht bloR als meteorologisches
phanomen, sondern als leinwand fiir kontemplation. der friihmor-
gendliche zeitpunkt ist entscheidend — dies ist die stunde, wenn
die meisten schlafen, wenn die welt den schlaflosen und friihauf-
stehern gehort, wenn gewohnliche ansichten sich plétzlich als
aulRergewohnlich offenbaren konnen.

die kraft der fotografie liegt in ihrer fahigkeit, transzendenz im
alltaglichen zu verorten. indem bochum - eine stadt, die mehr
mit kohle und stahl als mit dem paradies assoziiert wird — als
slebenswerter ort”, sogar als eden selbst, gerahmt wird, fordert
das werk unsere vorurteile dariiber heraus, wo schonheit und be-
deutung gefunden werden konnen. das kiichenfenster wird zum
portal, die industrielandschaft zum garten und der morgenhim-
mel zur erinnerung daran, dass das paradies vielleicht weniger
mit dem ort als mit der wahrnehmung zu tun hat, weniger mit
perfektion als mit prdsenz in jenen stillen momenten, wenn die
welt sich im licht neu erschafft.

wir reden hier nur von einem ort, an dem
man inmitten all der herausforderungen
des alltags ruhe finden und in der stille des
friihen morgens bei sonnenaufgang die
schonheit der umgebung geniellen kann..
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AUS DEM ESCHER-PROJEKT
«ANNAHERUNGEN AN MCE»

die letzte escher-transformation —
dream deconstructed & rebuilt

es gibt kunstwerke, die einen nicht loslassen. es-
chers ,Dream” von 1935 ist eines davon — eine
visuelle obsession, die mich seit den frihen 1990er
jahren begleitet. mit ,mce dream deconstructed &
rebuilt” prasentiere ich eine zweite, radikale neu-
interpretation dieses escher-klassikers. Was hier
geschieht, ist ein ,house flipping” — eine komplette
architektonische renovierung, die eschers kryp-
tische grabkammer in ein monumentales portal ver-
wandelt. die charakteristischen gewolbebogen des
originals werden verdoppelt, gespiegelt und zu einer
ovalen offnung verschmolzen, einem bullauge zwis-
chen welten. wo escher die betrachter in einen intro-
spektiven innenraum voller christlicher todessym-
bolik fuhrte, offnet sich der blick nun auf einen
thronenden pharao vor dem nachthimmel. diese
geografische verschiebung vom westeuropaischen
in den nordafrikanischen kulturraum ist program-
matisch. die gottliche reprasentation auf erden
— sei es als kirchenhierarchie oder pharaonisches
gottkonigtum — besteht als machtprinzip fort; nur
ihre kulturelle codierung andert sich. theokratische
herrschaftsanspriiche bleiben als universelles, kul-
turibergreifendes phanomen sichtbar.

die digitale asthetik des werks operiert durch be-
wusste bruche. die strenge schwarz-weil3-geome-
trie, die an eschers mathematische prazision erin-
nert, wird durch subtile verzerrungen im mauerwerk
unterminiert. bei genauer betrachtung entsteht ein
eindruck von irrealitat, ein effekt, der die scheinbare
soliditat der architektur hinterfragt. ein aus wolken-
fotografie generierter bodennebel kriecht durch die
szene — ein atmospharischer eindringling, der die
monumentale struktur von innen heraus aufzuldsen
beginnt.

die tatsache, dass eschers gewdlbestruktur bereits
in meiner tuschezeichnung ,french vacation” aus
den frilhen 1990er jahren experimentell auftauchte,
verleint dem aktuellen werk zusatzliche tiefe. es
offenbart sich als teil eines langen kinstlerischen
dialogs — dreilig jahre lang unterbrochen -, der
eschers mathematisch-metaphysische raumkon-
struktionen immer wieder neu befragt und fir den
zeitgendssischen diskurs aktiviert. ,mce dream de-
constructed & rebuilt” ist appropriation art in reinkul-
tur — eine ernsthafte auseinandersetzung mit fra-
gen von macht, religion und kultureller identitat im
digitalen zeitalter. es ist der versuch, eschers faszi-
nation flir unmaogliche raume in eine bildsprache zu
Ubersetzen, die sowohl die bedingungen digitaler
bildproduktion als auch postkoloniale perspektiven
reflektiert.

die visuelle dichte mag Uberwaltigen, doch genau
darin liegt die kraft des werks: es inszeniert die un-
moglichkeit stabiler bedeutungen in unserer von
digitalen transformationen und kulturellen hybridi-
taten gepragten gegenwart. das werk verbindet lin-
guistisch-visuelle ambiguitat mit kunsthistorischer
Reflexion.
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AUS DEM ESCHER- PROJEKT
«ANNAHERUNGEN AN MCE»

mce day and night 2025

‘day and night 2025’ (d&n25) nimmt eschers werk von
1938 als grundlage fiir eine moderne interpretation,
die sowohl visuell als auch konzeptuell vom original
abweicht und gleichzeitig eine enge verbindung zu
diesem aufrechterhalt. anders als im originalwerk,
wo sich ein geometrische feldermuster allmahlich
in ganseschwarme verwandeln und einen nahtlosen
Ubergang von abstrakten geometrischen formen zu
erkennbaren figuren schaffen, spielen mathematische
logik und exploration in d&n25 keine tolle, und meta-
morphose erfahrt hier eine andere bedeutung.

ausgehend vom originalwerk (nr. 1) prasentiert d&n25
die landwirtschaftlichen felder (nr. 2) — abstrahiert
und ohne formverdanderung — zusammen mit den
schwarzen (nr. 3) und weillen (nr. 4) gdnsen — konkret,
jedoch ebenfalls ohne formtransformation.

die spiegelungen—in eschers werk die beiden stadte,
eine im tageslicht und die andere bei nacht—existier-
en in dieser form nicht in d&n25. hier zeigt sich die
spiegelung zunachst in der gesamtstruktur, wo die
untere bildhélfte ein spiegelbild der oberen halfte
darstellt. eine zweite spiegelung findet sich in der
darstellung der ganseformationen. diese entstehen
nicht durch metamorphose wie bei escher, sondern
ihre anordnung erzeugt den eindruck eines schmetter-
lings, eines schmetterlings, dessen fliigelschlag alles
verandern kann...




day and night
aus einer anderen perspective

eine neukombination von eschers werk, die sich nicht auf metamor-
phosen konzentriert, sondern auf den kontrast zwischen tag und
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arslohgo trifft

m. c. escher

die illusion vom absoluten nullpunkt, oder gedanken Uber die kunst der wiederverwendung

in einer zeit, die von der obsession des neuen
getrieben ist, wahrend gleichzeitig die okol-
ogische krise radikales umdenken fordert,
offenbart sich eine uralte kiinstlerische pra-
xis in frischem licht: die wiederverwendung
von motiven, szenen und ideen. was einst
als handwerkliche notwendigkeit oder krea-
tive sparsamkeit galt, emergiert nun als phi-
losophisch revolutionarer ansatz, der unsere
fundamentalen annahmen (iber originalitat,
authentizitat und kuinstlerischen wert heraus-
fordert.

das ende der schopfungsillusion

die romantische vorstellung vom kiinstler als
gottlichem schopfer, der das neue aus dem
nichts heraufbeschwort, war schon immer
eine illusion. jeder kiinstlerische akt, das zeigt
uns die geschichte, baut auf existierenden
visuellen kulturen auf. die suche nach dem
absoluten nullpunkt der kreativitat gleicht der
jagd nach einem philosophischen phantom.
stattdessen sollten wir kunst als das verste-
hen, was sie immer war: eine endlose trans-
formation existierender materialien — sowohl
physischer als auch konzeptueller - in neue,
bedeutungsvolle arrangements. diese ein-

sicht ist kaum neu. von antiken kopisten tber
mittelalterliche werkstatten bis zu warhols
factory wurde wiederverwendung praktiziert,
oft ohne die angst vor unoriginalitat, die un-
seren gegenwartigen moment heimsucht.
doch heute, im digitalen zeitalter, erreicht
diese praxis eine neue dimension und dring-
lichkeit.

das digitale paradox

die digitale revolution hat das spiel funda-
mental verandert. eine digitale datei hat kein
original im klassischen Sinne — ist es die er-
ste version? die datei auf dem computer des
kiinstlers? jede kopie ist identisch, perfekt,
ununterscheidbar. diese perfekte reproduzier-
barkeit stellt unsere traditionellen konzepte
von authentizitat und wert radikal in frage.
die antwort der kunstwelt — nfts als kiinstli-
che authentizitatskriicken - offenbart nur
die verzweiflung, mit der wir versuchen, alte
paradigmen in eine neue realitat zu zwingen.
blockchain-technologie erschafft kiinstliche
knappheit, wo technisch keine existiert, und
perpetuiert ein marktmodell, das auf exklus-
ivitat statt auf partizipation basiert. wahrend-
dessen zeigen uns memes, wie kulturelle

evolution tatsachlich funktioniert: wie biolo-
gische replikation mit variation. jedes meme
ist gleichzeitig original und kopie, schopfung
und wiederverwendung. es ist die perfekte
verkorperung einer relationalen ontologie, in
der bedeutung nicht im objekt selbst liegt,
sondern in seinen beziehungen und transfor-
mationen.

ki als spiegel unserer kreativitat

die entwicklung von ki-bildgeneratoren hat
eine unbequeme wahrheit enthillt: vieles
von dem, was wir ,kreativitdt” nennen, ist
raffinierte musterrekombination. diese al-
gorithmen erschaffen neuartige bilder ohne
bewusstsein, rein durch neukombination von
trainingsdaten. sie halten uns einen spiegel
vor, der zeigt, wie sehr unsere eigene kiinstle-
rische praxis auf ahnlichen prozessen beruht.
umgekehrte bildersuchen konnen heute fiir
fast jede visuelle Idee prazedenzfalle finden.
»alles war schon mal da” ist nicht mehr nur der
mide seufzer desillusionierter kiinstler, son-
dern eine nachweisbare realitat. doch statt in
verzweiflung zu verfallen, sollten wir dies als
befreiung verstehen.
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‘MCE DAY AND NIGHT" HAT MIT “BEYOND GROUND ZERO"
EINE WEITERE TRANSFORMATION DURCHLAUFEN

das escher-projekt

«annaherungen an mce»

ion

i

eine varia

einige satze Uber das werk

was an der entstehung eines neuen werks — oder praziser, eines weiter-
entwickelten werks —, das aus der modifikation eines existierenden stiicks
hervorgeht, fasziniert, ist, dass das urspriingliche werk seine eigene idee
und sein eigenes konzept liefert und man innerhalb des vorhandenen er-
fahrungs- und wissensrahmens oft nur wenige zusatzliche ,zutaten” zur
vollendung bendtigt. dieses prinzip findet profunden ausdruck in ,mce
beyond ground zero”, einer digitalen komposition, die unsere fundamen-
talsten annahmen Uber kiinstlerisches schaffen hinterfragt. das Werk
prasentiert sich als monumentale steinmauer—eine massive barriere, die
zunachst unser visuelles feld dominiert. doch diese mauer fungiert trotz
ihrer scheinbaren soliditdt sowohl als hindernis wie auch als offenbarung,
trennt und verbindet zugleich divergierende perspektiven auf die kreativitat
selbst.

auf dieser imposanten oberflache angebracht, konfrontieren sich zwei ge-
rahmte werke in stillem dialog: links eschers ikonisches ,tag und nacht”
mit seinen sich metamorphosierenden vogeln und ineinandergreifenden
landschaften; rechts eine digitale transformation desselben meisterwerks.
diese gegeniiberstellung transzendiert den simplen vergleich—sie wird zur
visuellen these liber die unmaoglichkeit absoluter originalitat, was das werk
als ,ground-zero-illusion” identifiziert, verwurzelt in einem sakularisierten
verstandnis von schopfung aus dem nichts. die steinmauer selbst emer-
giert als zentrale metapher, verkorpert die persistente, doch illusorische
barriere zwischen vorstellungen reiner originalitat und der realitat appro-
priativer schopfung. obwohl diese barriere in 6konomisch gepragten kop-
fen psychologisch prasent bleibt, offenbart das werk ihre fundamentale
instabilitat durch strategische durchbriiche. diese risse in der mauerob-
erflache gewahren einblicke in einen anderen Bereich — fragmente einer
weiteren transformation mit dem titel ,arslohgo meets escher” erscheinen
in lebhaften farben jenseits der monolithischen struktur und suggerieren
unendliche mdglichkeiten kreativer evolution.

transluzente portrats schweben innerhalb dieser architektonischen matrix
wie spektrale prasenzen — eschers markantes profil prominent positioniert,
ein weiteres, schwacheres antlitz (arslohgo) dahinter zuriickweichend.
diese geisterhaften figuren materialisieren sich als zeugen einer fortdau-
ernden konversation tiber die zeit hinweg, ihre halbtransparenten formen
suggerieren sowohl présenz als auch absenz, einfluss und unabhéngigkeit.
Orange-rote akzente durchziehen die komposition wie digitale interferenz-

muster oder energetische emanationen, durchbrechen die monochrome
Strenge und markieren das Eindringen zeitgendssischer digitaler Asthetik
in die traditionelle Bildsprache.

die konzeptuelle besonderheit des werks liegt in seiner vielschichtigen au-
seinandersetzung mit kiinstlerischer genealogie. durch die inkorporation
von original, modifikation und meta-modifikation innerhalb eines einzigen
digitalen rahmens demonstriert es, wie kiinstler weder materie noch ideen
aus der leere erschaffen, sondern existierende materialien in neue konfig-
urationen transformieren. die explizite cmyk-bezeichnung bei 300dpi ve-
rankert diese philosophische untersuchung fest im digitalen produktion-
skontext, erkennt die eigene medialisierte natur an und hinterfragt zugleich
die grenzen zwischen original und derivat.

dieses visuelle palimpsest operiert sowohl als hommage als auch als her-
ausforderung. die fiir eschers unmogliche welten charakteristische math-
ematische prazision begegnet digitalen manipulationstechniken, die frag-
mentieren und rekonstruieren, chromatische explosionen erschaffen, wo
einst nur gemessene abstufungen existierten. die transformation sugge-
riert, dass jede kiinstlerische intervention bedeutungsschichten hinzufiigt,
anstatt originalitdt zu mindern - jede modifikation wird zu einem weiter-
en sediment in einer sich stetig akkumulierenden kulturellen geologie.
die starke der komposition erwachst aus ihrer weigerung, sich entweder
als rein original oder bloR derivativ zu positionieren. stattdessen besetzt
sie einen zwischenraum, in dem transformation zur schopfung wird, wo
appropriation kiinstlerische authentizitat eher enthiillt als verbirgt. die
durchbriiche in der mauer—jene einblicke in vibrierende mdoglichkeiten
dahinter — schlagen vor, dass kreative freiheit nicht in der leugnung von
einfluss liegt, sondern in dessen anerkennung und transzendierung. ,mce
beyond ground zero” prasentiert letztlich eine meditation Uber kiinstler-
ische evolution im digitalen zeitalter. es argumentiert, dass die mythologie
der ground-zero-kreativitdt—die fantasie absoluter originalitat—ihr eigenes
gefangnis konstituiert. nur durch die anerkennung von kunst als fortlaufen-
dem dialog, als perpetueller transformation existierender formen und
ideen, konnen wir ber diese limitierende illusion hinaus in genuines krea-
tives territorium vordringen. das werk steht als testament fiir die vitalitat
appropriativer praktiken und demonstriert, wie digitale technologien neue
formen visueller konversation ermoglichen, die ihre quellen respektieren
und gleichzeitig ihre eigenen distinktiven stimmen behaupten.
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brecht mit erstarrten konventionen—tilgt nicht ihre spuren,
sondern verwandelt sie durch radikale neuerfindung.
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